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Literatura Chapina: la poesia guatemalteca y sus
imaginarios”

Veroénica Galvan*

“Lo de escribir viene
del soliloquio necesario
para inventar el universo”

Yohanna Godoy

“Asi los poetas se tragan sus renglones
y acumulamos versos por kilometros
para que nadie nos lea...!

M. de los A. Ruano

La literatura guatemalteca (en especial la lirica), ha operado
significativamente en la construccion de los imaginarios sociales. La
prolifera practica escrituraria, en un pais empobrecido y en guerra, instaura,
por un lado, la necesaria diversidad dialégica como para revisar, cuestionar
0 denunciar discursos hegemonicos y, por el otro, promueve un serio
autoandlisis acerca del posicionamiento del escritor ante la realidad politica
de su pais®. La literatura como una practica social ligada a la practica
linglistica, indaga permanentemente y, a menudo, cuestiona tradiciones
historico-literarias, ideologias, politicas. En la lirica, desde su
especificidad, la subjetividad de un yo, una conciencia individual, mas alla
de realizar un complejo trabajo de manipulacién de la expresién, estimular
la capacidad interpretativa del destinatario y forjar en el texto una reticula
de actos locutivos o comunicativos como afirma Umberto Eco, construye
con su voz, en el interior del texto, un sistema dinamico que opera como
producto y productor de significaciones, con un posicionamiento social
deliberado.

En la poesia guatemalteca de las ultimas décadas del Siglo XX y
primera del Siglo XXI en el marco de lo que se denomina literatura
chapina, se asiste a estas problematicas. La necesidad de indagar en ella
surge de lecturas esporadicas y fragmentadas de poemas pertenecientes a
mujeres que tienen el oficio de escribir en una sociedad machista,



devastada por la guerra. Por ser un campo escasamente abordado creemos
que merece un espacio en los estudios criticos latinoamericanos®. Esta
ponencia que forma parte de una trabajo de investigacion mas exhaustivo y
abarcador, pretende analizar entonces, cémo operan las manifestaciones
liricas en la construccion de los imaginarios sociales, a partir del recorte de
la produccion escrituraria de dos poetas guatemaltecas: Ana Maria Rodas
(1937) y Johanna Godoy (1968)* . En funcion de este objetivo el presente
trabajo de investigacion se estructura en dos apartados que tendran que ver
con aspectos significativos de cuatro producciones: Poemas de la izquierda
erética, La insurreccion de Mariana, Sibila de Luna y Danza implacable®.
Al convertirse la palabra en la medida justa, en el medio necesario que se
interpone entre el silencio y el compromiso, las escritoras mencionadas han
intentado reconstruir, para Guatemala, la memoria y el pasado de una
comunidad que ha permanecido inmersa en la guerra durante décadas.

I
Poemas de la izquierda erotica: un primer impulso

Ana Maria Rodas fue galardonada con el Premio Nacional de
Literatura Miguel Angel Asturias y comenzé a publicar poesia desde las
décadas del cincuenta y sesenta hasta la actualidad. Ella construye un
espacio para la escritura en una Guatemala que no cuestiona modelos y
estereotipos y pone en crisis la escritura patriarcal. Rodas no solo
incursiona en la poesia sino también en el periodismo, la narrativa y la
critica literaria. Es la precursora del cambio de imaginarios.

En Poemas de la izquierda erética’, publicado en 1973, explora
formas poéticas y temas no tradicionales para los afios setenta, a partir de
una voz femenina. Es una de las voces disonantes, criticas y de una fuerza
verbal indiscutible en las letras de Guatemala’. Su poesia se separa de la
tradicion literaria puesto que abandona el 1éxico reservado para la poesia
femenina e irrumpe en el espacio escriturario con un lenguaje cotidiano,
intimamente ligado a lo sexual. En su poesia se deconstruyen los espacios
designados por tradicion a la mujer: (hogar, cocina, hijos) para construir el
“sujeto lirico mujer” contrariando todos los parametros establecidos: mujer
con una sexualidad no reprimida, en la guerra, con la izquierda, en la
revolucion. Ya desde el titulo del poemario se apela a esta identificacion de
la mujer con campos que tradicionalmente han sido asignados a los
hombres: la sexualidad, el erotismo y la izquierda®. Se advierten
connotaciones revolucionarias, de cambio de normas, de cambio de
imaginarios. El sujeto textual construido es una antiheroina y su decir
descarnado e irénico hace que el mensaje parezca entre irrelevante y
agresivo:
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Domingo 12 de septiembre, 1937

A las dos de la mafiana, naci.

(....) Me acompafian tres hijas y dos perros
Lo que me queda de dos matrimonios.
Estudié porque no habia remedio
Afortunadamente lo he olvidado casi todo.
Tengo higado, estbmago, dos ovarios

Una matriz, corazon y cerebro, mas accesorios.
Todo funciona en orden, por lo tanto,

Rio, grito, insulto, lloro y hago el amor

Y después lo cuento.

(Poemas de la izquierda erdtica)

El tono de su poesia es cotidiano, autobiogréfico, desenfadado e
irénico. El hecho de que se enumeren en el mismo nivel “hijos” y “perros”
como producto de un matrimonio implica desarticular elementos que estan
ligados al ambito de lo sagrado para la mujer: por un lado, el matrimonio y
los hijos, y por el otro, la intimidad. Se rompe con la tradicion, con el
imaginario que rodea a la mujer “hago el amor/ y después lo cuento”: el yo
de la enunciacion, que construye a un sujeto textual femenino, lo hace
liberandola de todos los principios que la describian en una sociedad en la
que el canon indica la prevalencia del macho (la mujer ya no es
contenedora de la union familiar y el decoro). Con este modelo se cierra
una etapa de sometimiento y frustracion para dar cuenta de una autonomia,
en todo sentido. Otro de los cédigos que se ven quebrantados es el de la
educacion. Tradicionalmente la mujer no ha tenido acceso a la educacion,
en este caso se reniega de ella y en un tono desinteresado y trivial, se
manifiesta la satisfaccion por el olvido. En el imaginario colectivo la figura
de la mujer estd asociada a la familia, a la castidad, a la cocina, al
matrimonio, al silencio:

“Sonriamos/ Femeninas/ Inocentes.
Y a la noche clavemos el puiial.
Lavémonos el pelo/ Y desnudemos el cuerpo.
Yo tengo y ta también/ Hermana
dos pechos/ y dos piernas y una vulva.
No somos criaturas/ Que subsisten con respiros.
Ya no sonriamos/ Ya no mas falsas virgenes
Ni martires que esperan en la cama/ El salivazo
ocasional del macho.
(...) Limpiaste la esperma/ y te metiste en la
ducha”
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( Poemas de la izquierda erdtica.)

Existe una explicita apelacion hacia un lector “femenino”. Podria
decirse, ademas, que la convocatoria contiene cierto rigor programatico.
Por otro lado, el campo semantico construido tiene que ver con una
descripcion poco ortodoxa de la mujer, asociada con lo sexual. Se propone
la ruptura del mito de la castidad y de la sumision de la mujer en el terreno
amoroso. Para Lucrecia Méndez de Penedo: La poesia inaugural de Rodas
presenta una actitud y tono épicos pero invirtiendo el modelo tradicional
literario. (...) Rodas sintetiza la épica intima de la mujer guatemalteca y la
traslada al espacio politico mediante una lectura revolucionaria del
erotismo reprimido.®

“Ahora/ Yo aqui, frustrada,/ Sin permiso para estarlo
Debo esperar/ Y encender el fuego/ Y limpiar los
muebles

Y llenar de mantequilla el pan.

(...A mi me harta un poco todo esto

en que dejo de ser humana

y me transformo en trasto viejo.”

(Poemas de la izquierda erdtica)

El yo de la enunciacion se rebela ante la cotidianeidad familiar y se
pone de manifiesto la degradacion de la condicion de sujeto a la de mero
objeto decadente. Dar cuenta de este singular estado espiritual potencia los
cambios que se proponen a partir del lenguaje aparentemente “literal” de
Rodas.

La cuestion de los “desaparecidos”, a raiz de la guerra civil en
Guatemala, es también un tema recurrente en la poesia de Rodas. Se
denuncia la inoperancia de los estamentos gubernamentales tanto
nacionales como internacionales en cuanto al tratamiento de esta
problematica. Se hace hincapié en la diaspora interna que ha vivido el pais
y a la masacre de comunidades indigenas o poblaciones campesinas
mestizas. Hay una critica explicita hacia la represion y la impunidad asi
como denuncias acerca de las “masas de desaparecidos”:

“Me habita un cementerio/ me he ido haciendo vieja
Aqui/ al lado de mis muertos.

No necesito amigos/ me da miedo querer porque he
querido a muchos

Y a todos los perdi en la guerra”.
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“(...) que extrario ser es ese/ que no entiende

porque escribo desaparecidos cuando alguien muere.
Que me ensefie la lista de sus muertos

A mi no me toco la suerte/ de cerrarles los 0jos ni rezar
nueve dias.

Fueron unos tras otro/ me consta que desaparecieron™.
¢, Quién puede usar otra palabra para decir sangre?

¢ Quién ha inventado un nuevo término para expresar la
muerte?”

(La Insurreccion de Mariana)

Los versos precedentes denuncian, se interrogan y apelan a la
conciencia de un “otro” identificable en las organizaciones
gubernamentales. Ante la instalacion inevitable de la muerte, la postura del
sujeto textual objetiva su sensacién interna a través de una imagen
hiperbdlica: “me habita un cementerio” y se materializa fisicamente
mediante la “vejez”. La muerte se expresa en términos de miedo, pérdidas,
sangre, desaparecidos.

Es necesario dar cuenta, ademas, de la importancia que se le dio, a
partir de la palabra poética, al compromiso del escritor ante la realidad
histdrica en la que se vio involucrado como sujeto social. En muchos casos,
los poetas han realizado un severo autoanalisis, una contundente
autocritica. Este fue otro de los aspectos en que la poesia escrita por
mujeres guatemaltecas, se manifiesta como precursora:

“Donde te has escondido en este tiempo?/ Bajo tus
mismas faldas.

(...) Soy la superviviente. La que cerré los ojos/

y se llend las orejas con cera.

La que paso junto a las rocas sin escuchar las voces.
Ciega por propia voluntad para evitar la vision de los
buitres

Limpiandose los picos en los huesos™.

(La insurreccién de Mariana)

Estos versos interrogan desde una posicion critica y cuestionan el
compromiso o la desdibujada participacion de los poetas e intelectuales
ante las acciones represivas de los distintos gobiernos militares que se
sucedieron. El sujeto textual asume su falta de participacion y compromiso

y se define como “ciego”, “escondido”,”sordo” por “(...) el miedo/ y el
dolor/ y la angustia/ no tuve tiempo de investigar/ como/ quién/ ni por qué
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(...) En realidad, segun Johanna Godoy, “(...) hubo afios, durante la guerra,
en que casi nadie publicaba y mucha gente termind en el exilio™°.

Sin dudas, se propone un cambio de imaginarios: la mujer
involucrada con, en y a través de la palabra, libre de las restricciones de lo
sexual, la mujer comprometida con su pueblo, denunciataria, de
“izquierda”. Rodas logra en sus poemas liberar la palabra de la mujer.
Temas vedados para ésta como sexo, guerra y escritura se transforman en
materia poética, que en un tono duro y decidido se enfrenta a la centralidad

del discurso canonico machista.

1
“Guatemala en las venas”

La sociedad guatemalteca caracterizada por la multiculturalidad y la
tensa convivencia étnica sufri6 una guerra (no declarada) que durd
aproximadamente 36 afios, desde 1962 a 1996. Actualmente se encuentra
atravesando un dificil periodo de transicion de posguerra, proceso que
involucra cambios paulatinos en todos los ordenes. Los cambios socio-
culturales de Guatemala han contribuido a la construccion de un espacio
propicio para el dialogo intercultural y especificamente en la construccion
de imaginarios diversificados y polifonicos. En este ambito se inserta la
poesia de Johanna Godoy ™ que constituye uno de los casos del presente
“joven” de la poesia guatemalteca. Aporta una vision renovada de la
palabra poética tan inquisidora como la de sus antecesoras y revitaliza la
discursividad y los topicos amalgamados en casi cincuenta afos.

Tanto en el caso de Godoy, como en el de Rodas, se trata de mujeres
ladinas™, urbanas, letradas, profesionales, con cierto conocimiento de la
teoria y de la critica literaria. Las diferencian, los contextos de produccion
y de recepcion de sus obras. Johanna Godoy ha publicado varios libros de
poesia en un periodo de diez afios, aproximadamente: Lapidaria (1992), El
amor de Yocasta (1997), Sibila de Luna (1999) y una reciente publicacion
Danza Implacable (2002)

A contrapelo de la vision de la mujer postulada por Rodas en Poemas
de la izquierda erdtica, Johanna Godoy aborda este tema, especificamente,
a partir del Poemario Sibila de Luna®®, pero con una visién mas tradicional
y si se quiere machista. Alli se expresa la subjetividad de un sujeto textual
mujer, acorralada por su dependencia con el hombre y su deseo de cortar el
vinculo con el sexo opuesto. La soledad, el desamparo, un yo lirico que
pugna por aniquilar su propio desdoblamiento en otro que siempre esta
ausente, un yo y un tl que son uno, vision en espejo de relaciones amorosas
conflictivas, son los temas que circulan:
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“Te beso/ y me beso

Sélo existe un hueco sordo/ en medio del cuerpo.
Te abrazo y me abrazo/ ndbmbrame y seré creada
Sdlo existo en el corazodn del otro”” (SDL:9)

Sin embargo, se plantea una ruptura a nivel simbolico a través de la
muerte de Penélope (en el poema Muerte a Penélope), el mitico personaje
que esperaba “eternamente” a Ulises: “Y de la estirpe de mujeres solas/ me
desprendo/ sin dedos que tejan periplos/ y sin la espera/ sembrada en el
gesto” (SDL:43)™ Esta indagacion existencial sobre la posicion de la mujer
cobra sentido en el contexto historico social del pais. El duro golpe de la
guerra durante tantas décadas provoco el desgaste y el debilitamiento de los
vinculos en una sociedad donde el sujeto por excelencia es el hombre, “el
macho”. En realidad, las mujeres (madres, hijas, novias, amantes) no han
podido construir con cierta continuidad sus lazos identitarios con el otro o
los otros. EI hombre ha sido el objeto de deseo inalcanzable por la
circunstancia historica. La mujer es el sujeto relegado, en permanente
estado de construcciones fallidas. Cabe aclarar que generaciones enteras de
hombres (y mujeres, pero en menor escala, puesto que no estaban expuestas
en los lugares de batalla) fueron “extinguidas” en la guerra.

En su altimo poemario, Danza implacable *°, Johanna Godoy indaga
acerca de la existencia del hombre en un mundo cadtico e individualista,
violento y malintencionado. EI “hombre”, sujeto social, fisurado por la
guerra, se debate entre la multiculturalidad y la perplejidad de lo
posmoderno, entre la convivencia con la guerra y la esperanza de construir
un futuro comdn sin violencia, en paz. La palabra sera en este contexto
elemento liberador y creador de universos, oficiara de instrumento de
denuncia, reservorio de la memoria y aliada. Este poemario desde el punto
de vista de su estructura, se divide en una introduccion, constituido por el
poema Recuento, tres apartados: | La bailarina, Il EI Escenario: Guatemala
en las venas, Il La mulsica: imperturbables nahuales del Tzolkin *y un
epilogo, el poema que da titulo al libro: Danza Implacable.

Los poemas de la primera parte restituyen la antigua relacién
simbiotica entre hombre y naturaleza, y reconstruyen importantes
elementos de la cultura y la espiritualidad mayas. Deambulando, en medio
de este vinculo, se encuentra el yo lirico cruzado por la urgencia de
evidenciar su vida en un mundo alienante e individualista y la necesidad de
creer y crear: “un toque humano/ que despierte/ lo infinitamente esencial/
un deseo de calidas risas” (DI:2)

52



Si fui piedra/ soporté lluvia/ golpeé y rodeé, rodé, rodé

Si fui agua/ me resigné al cauce/ auné siempre

En tormentos limpidos y frescos

Si fui aire/ tope, cambié, me movi/ en viajes incansables

Fui respirable y alguna vez me corrompi

Si fui fuego/ ardi solo/ di calor e incendié

Sin miramientos ni piedad

Haya sido esto o lo otro/ he vivido/ de acuerdo a
creencias

Sabiendo que/ fui suficiente/ ante mi propia alma. (DlI:
6)

El sujeto textual interpreta su existencia a partir de las
personificaciones con los elementos de la naturaleza. Sin embargo, los
verbos tienen que ver mas con periplos humanos que con imagenes
estaticas relacionadas a objetos mas o menos animados (soporté, golpeé,
resigné, cambié, corrompi). La correspondencia entre hombre y naturaleza
se simboliza en esta concepcion de la vida como producto de aquella
relacion:

““Asi se construye la vida.
Desatar tempestades
Para que las almas despierten” (DI: 5).

La visién del mundo maya se actualiza en el poemario, no sélo
mediante su conexién con la naturaleza o a través de la danza (ritual
indigena que da cuenta de la convivencia étnica y une el pasado
prehispanico con su descendencia poscolonial), sino tambien, por el
acercamiento y difusion de la espiritualidad de su cultura®’.

En este marco, se construye el espacio de la posguerra donde el
individuo explora en las potencialidades de lo humano. Momento de
reflexiones ontologicas, donde la esperanza es un deseo y un bien tangible
de construir a través del ejercicio publico y privado de la palabra; espacio
donde aun existe el nihilismo:

“Deseo/ un toque humano/ que despierte

Lo infinitamente esencial.

Un deseo/ de calidas risas™ (Dl:4)

“Nada que perder / Vivimos de manera riesgosa
sin vinculos con los demas/ En alguna esquina
dejamos de jugar/ al extranjero

y nos prodigamos/ como quienes estan en transito
y no tienen nada que perder” (DI:13)
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“En cuales puertos anclaremos/ y se nos permitira no
llorar mas.

En cuantas ciudades nos encontraremos

Cara a cara/ con la rocay el destino

Como cuando teniamos pocos afios

Y la vida no era/ esta larga espera hacia la nada”
(DI:11)

En El escenario: Guatemala en las venas se construye al pais desde
la vision de un yo lirico que objeta y se enuncia con tono deliberadamente
incisivo y critico. En esta segunda parte del poemario, tres paratextos que
incluyen referencias espacio temporales concretas, se asocian a profundas
reflexiones acerca del accionar del hombre en la guerra, las inconsistencias
en los tratados de paz y la destruccion moral y material que se desencadena
en la posguerra. Guatemala 1990, Guatemala 1996 (Firma de la paz) y
Guatemala 1998 (La post guerra) son las instancias temporales que se
describen. La tematica es la guerra y lo que ella implica: muerte, temor,
soledad, diaspora.’®:

“SONRIO

Aunque las bombas estallen en mis oidos
Aungue la sangre rompa el dique

Aungue los recuerdos se enciendan y se apaguen
Aunque los ojos se me destrocen en vidrios.
SONRIO” (DI:16)

Una forma verbal conjugada en primera persona singular, en
presente, que se repite al inicio y al final del poema, enmarca dos campos
semanticos que se oponen: la guerra y la esperanza. La suma de imagenes
que encabezan la anafora, connotan destruccion y pavor; a pesar de ello el
sujeto de la enunciacion asume una vision positiva. El tiempo presente se
constituye como el punto de inflexion que propicia la continuidad del
devenir historico. Contrariamente, en los versos que describen la
Guatemala de posguerra se manifiesta una profunda crisis humana, una
postura nihilista, apocaliptica:

“Todos tienen cabida/ en el desierto del futuro

Todos tienen ojos/ en la oscuridad del dia

Vagamos en el horizonte/ en diversas olas y mentes
Desligamos/ un vientre del otro/ en movimientos
circulares

En cruces/ que se incendian tras los muros
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De una Guatemala de calles vacias™ (DI:22)

El Epitafio cierra este circulo de desolacion en el presente de la
posguerra guatemalteca:

“Un pais incompleto

Un duelo resuelto a estocadas profundas
Una escision irremediable

Un pleito en medio del mar

Sin posibilidad de redencion™ (DI: 23)

Las alusiones a un futuro “desierto”, a un pais “incompleto y en
duelo” resignifican la funcion de la palabra poética como conservadora y
gestionadora de la memoria colectiva. La recurrencia a este tema es un
topico necesario para restituir la voz a una comunidad silenciada por el
poder del autoritarismo de los gobiernos civiles o militares. Asi, entonces,
las distintas estrategias y operaciones discursivas cooperan en la
construccion de nuevos imaginarios con el fin de que Guatemala deje de
ser un pueblo “sin posibilidad de redencion”.

Notas
*Universidad Nacional de Mar del Plata. Faculdad de Humanidades. CELEHIS

1 El presente trabajo es un avance de un proyecto de investigacion mas abarcador que se
realiza en el marco del grupo de investigacion “Historia y Ficcion” perteneciente a la
Facultad de Humanidades.

2 Después de la guerra, segin Johanna Godoy “(..) no sé si decir que es un
florecimiento o una explosién, porque todo mundo parece tener algo que decir sin
importar canones estéticos ni mucho menos”. En: comunicaciones a travées de Internet
(Mayo de 2002) Direccion Electronica: jgodoy@scnoruega.com.qgt

* Se denomina chapina a todo lo que tiene ver con la zona geografica que involucra las
dos Chiapas México y Guatemala. Estas regiones comparten la cultura maya.

* Estas escritoras no forman parte de ninguna generacion literaria. Segiin Marco
Antonio Flores, quien publicd Poetas guatemaltecos del siglo XX, en Guatemala no
existen las generaciones poéticas, la divisién en generaciones de los escritores es una
division antojadiza de la cultura espafiola de finales del siglo X1X, y dado que somos
paises periféricos de los imperios econdmicos y culturales, se copia la tradicién literaria
que nos importan, especialmente la lirica espafiola. La idea de las generaciones poéticas
viene de Ortega y Gasset, esta idea penetr6 a nuestros paises y quedé como una moda.
En paises con un desarrollo cultural mas profundo donde existan grupos afines,
editoriales que publiquen, tal vez si pueda funcionar la clasificacién de generaciones
poéticas. Pero en Guatemala, donde los poetas jalan cada uno por su lado, cada década
surgen poetas de diversas edades y formaciones, algunos con una formacion sumamente
precaria y otros con formacién mediana porque no hay formaciones desarrolladas,
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entonces no es posible pensar que existan generaciones coherentes y con un mismo
nivel.

> Ana Marfa Rodas. Poemas de la izquierda erética. Guatemala: Editorial Landivar,
1973. 2a. ed. Guatemala: Gurch Editorial, 1998, Ana Maria Rodas. La insurreccion de
Mariana. Guatemala: Ediciones del Cadejo, 1993; Johanna Godoy. Sibila de luna.
Guatemala: Ediciones del Pensativo, 1999, Maya Cu Choc. “Poemaya”, dentro de la
antologia Novisimos, Guatemala: Editorial Cultura, 1997.

® Se aclara que la dificultad de conseguir los textos originales, impiden que se les
incluya numeracion en las paginas. Lo mismo sucede con La Insurreccion de Mariana.
Texto extraido via Internet.

’Se le otorgd el Premio Nacional de Literatura Miguel Angel Asturias, en el afio 2000.
Nacio en la ciudad de Guatemala, el 12 de septiembre de 1937. Ha publicado Poemas
de la izquierda erdtica (poesia, traducido al aleman), en el afio 1973; Cuatro esquinas
del juego de una murieca (poesia), en 1975; El fin de los mitos y

los suefios (poesia), en 1984 y La insurreccion de Mariana (poesia) en 1993. Sus
poemas han sido publicados en antologias en espafiol, inglés y aleman en
Centroamérica, Estados Unidos, Inglaterra, Colombia, México, Viena, Romay Munich.
En 1974 la Asociacion de Periodistas de Guatemala le otorgd el Premio Libertad de
Prensa, premio otorgado solamente a periodistas que se destacan en la defensa de
aquella libertad fundamental. Su primer libro de poemas, Poemas de la izquierda
erdtica, se inscribe ya como un referente obligado de la literatura guatemalteca. En
1980, su libro El fin de los mitos y los suefios recibié una Mencién de Honor en el
Certamen de Juegos Florales México, Centroamerica y el Caribe de 1980 de la Ciudad
de Quetzaltenango, Guatemala. En 1990, recibié el Primer Premio Poesia en el
Certamen de Juegos Florales México, Centroamérica y el Caribe de 1990, con su obra
La insurreccion de Mariana. En el mismo afio también obtuvo el Primer Premio en el
Certamen de Cuento de Juegos Florales México, Centroamérica y el Caribe de 1990 con
su cuento "Mariana en la tigrera™.

® En una entrevista que Rosina Cazali le hiciera, recientemente, Rodas afirma que el
titulo del poemario da cuenta de una relacion encontrada entre el hombre y la mujer.
Las imégenes de hombre y mujer asumirian la representacion de la dualidad derecha-
izquierda. La postura, desde la escritura, para que signifique ruptura con lo tradicional,
tiene que ser de izquierda. Extraido de La cuerda, Afio 5, N° 44, Abril de 2002.
 Lucrecia Méndez de Penedo. Estrategias de la subversién: poesfa feminista
guatemalteca contemporanea.

0" Afirmaciones extraidas de conversaciones via e-mail. Mayo de 2002. Direccion
Electrénica: jgodoy@scnoruega.com.gt

1 Johanna Godoy actualmente alterna su oficio de escritora con su desempefio como
corresponsal en Save the Children Noruega, organizacion no gubernamental noruega
que tiene sede en Guatemala y apoya financiera y técnicamente proyectos a favor de la
nifiez la marginada, indigena y con discapacidad.

12 Con el término “ladino/a” se designa a los mestizos en la sociedad guatemalteca.
Estos son minoria. Segun Arturo Arias: “Ladino es el sujeto mestizo no maya, con
aspiraciones a una identidad occidental, que busca negar sus propios origenes mayas 0
subrayar su ascendencia europea” . Conceptos extraidos de su ponencia
¢Postcolonialidad ladina o subalternidad maya? La dificil adecuacion de corrientes
tedrico- metodoldgicas a espacios simbolicos étnicos™ San Francisco State University.
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3 Cada vez que se haga referencia en el texto a los poemas de este poemario, se
utilizaran las siglas SDL seguido del nimero de pagina.

Y En una entrevista realizada por Virginia del Aguila, Johanna Godoy afirma: “Yo me
planteé: Basta de este mito, pues una tiene vida propia y la felicidad esta a cargo de
una misma. Entonces hay que matar a Penélope, aceptar la soledad como condicién
propia y de todo ser humano. Debemos dejar de esperar que llegue la felicidad, que él
regrese y cumpla con nuestras expectativas. Ya no nos preguntemos: ¢Donde andara?,
ni tejamos €S0 CoOmo excusa para no aceptar a otros en nuestra vida. Mas bien,
invirtamos en nosotras mismas. Las mujeres podemos acumular toda la sabiduria sin
dejar de ser humanas; sin dejar de amar, odiar o sentir dolor”. Cita extraida del
reportaje publicado en www.uweb.ucsb.edu/-jgodoy?2.htm

1> Cada vez que se haga referencia en el texto a los poemas de este texto se utilizaran las
siglas DI seguido del nimero de pagina. Desde el punto de vista estructural el texto se
divide en tres partes: | La bailarina, Il El escenario. Guatemala en las venas y 1ll La
mausica: imperturbables anuales del Tzolkin.

1% En esta tercera parte Johanna Godoy incluye conceptos que tienen que ver con la
espiritualidad Maya.

17 Estos conceptos se abordan en el tercer apartado del poemario. En este trabajo de
investigacion no se ha podido incluir un tratamiento detallado sobre el mismo debido a
la dificultad de acceder a ciertos vocablos en distintos dialectos pertenecientes a la
cultura maya. Esto impide una cabal interpretacion de la cosmovision maya.

18 Johanna Godoy ha manifestado ser “Hija de la guerra”. En una comunicacion via e-
mail afirma: “Para ser mas especifica con respecto al conflicto armado de mi pais, te
voy a transcribir partes de algunas de las conclusiones publicadas en el Informe de la
Comision para el Esclarecimiento Historico: "Con el estallido del enfrentamiento
armado interno en 1962, Guatemala entr6 en una etapa sumamente tragica y
devastadora de su historia, de enormes costos en términos humanos, materiales,
institucionales y morales. En su labor de documentacion de las violaciones de los
derechos humanos y hechos de violencia vinculados al enfrentamiento armado, la
comision para el Esclarecimiento Histérico (CEH) registré un total de 42,275 victimas,
incluyendo hombres, mujeres y nifios. De ellas, 23,671 corresponden a victimas de
ejecuciones arbitrarias y 6,159 a victimas de desaparicion forzada. De las victimas
plenamente identificadas, 83% eran mayas y el 17% eran ladinos. Combinando estos
datos con otros estudios realizados sobre la violencia politica en Guatemala, la CEH
estima que el saldo en muertos y desaparecidos del enfrentamiento fratricida llegé a
mas de 200,000 personas." Te transcribo algo mas: "La Comisién para el
Esclarecimiento Historico concluye que la estructura y la naturaleza de las relaciones
econdmicas, culturales y sociales en Guatemala han sido profundamente excluyentes,
antagonicas y conflictivas, reflejo de su historia colonial. Desde la independencia
proclamada en 1821, acontecimiento impulsado por la elites del pais, se configurd un
Estado autoritario, excluyente de las mayorias, racista en sus preceptos y en su
practica, que sirvi0 para proteger los intereses de los restringidos sectores
privilegiados. Las evidencias, a lo largo de la historia guatemalteca, y con toda
crudeza durante el enfrentamiento armado, radican en que la violencia fue dirigida
fundamentalmente desde el Estado, en contra de los excluidos, los pobres y, sobre todo,
la poblacién maya, asi como en contra de los que luchaban a favor de la justicia y de
una mayor igualdad social. En el informe se reconocid que hubo genocidio en contra
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de las poblaciones indigenas. El acuerdo de paz firme y definitivo, como se le Ilama
aqui, se firmd en 1996. Asi que soy hija de la guerra.”
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